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 رأي النقاد في وجود مسرح عند العرب

 تمهيد

 لنقاد،تعد دراسة تاريخ المسرح موضوعًا أثار مجموعة متنوعة من الآراء ووجهات النظر المتضاربة بين ا
هناك من ينكر وجود وظهور المسةةةرح والان المسةةةر   في ف التراث الأدبي العربي القديم،عند دراسةةةة  خاصةةةة

بأن المسةةرح ي يكن معروفاً سةةووون لكل  يف أما من ينكرون وجوده .وهناك من يؤكد وجوده ،الثقافة العربية
الحملة الارنسةةةةةةةية عا   أثناءر للعرب  تى القرن التاسةةةةةةةن عاةةةةةةةر عندما وصةةةةةةةل  الار  المسةةةةةةةر ية إ  م ةةةةةةة

وإدخال بالت ارب الغربية،  للتأثروفقًا لهكا المنظور، كان انتاةةار المسةةرح في ا تمن العربي نتي ة و  . 1978
تاج دراسةةةةةةةةةةةةةةة ، لأنها تحالأجنوية. ومن ذل ، من المهم تحليل وتقييم وجهة النظر هكه نقديً الانون الأدائية 

 .1ودقة علمية لازمة لاهم شامل لتاريخ المسرح العربي عميقة

أن العرب لديهم تراث مسر   غني يعود إ   نقادأكد عدد من العلى عكس الرأي المككور أعلاه، و 
في المواسةةةةةةم مثلًا العثور عليها  الظواهر الدالة على ذل ، التي يمكنإ   وياةةةةةةهون في هكا، ع ةةةةةةورهمأقد  

امتدت  وه  مواسةةةم، «عكاظسةةةو  »المعروفة بالأسةةةوا ، مثل و  ،مميزة لموسةةةم الح الأدبية التي كان  سمة 
المتمثلة في  فالونية الدرامية؛ ومغامراتهميرددون ق ةةةةةائدهم وق ةةةةة ةةةةةهم  أثناءها الاةةةةةعراء ان، كلعدة أسةةةةةابين

وهكه الأفعال  اضةةةةةرة، وغالوًا ما اككت شةةةةةكل  وارات تثيلية أسةةةةةرت ا مهور. كان  الأفكار الدرامية  
كان  تاتقر إ  بعض العناصةةةر الحديثة مثل المرا ل المتقنة   وإن ،الموكرة من المسةةةرح بالظواهركان  أشةةةو  

 للأداء سليقت  يقد  ق يدت  ب  يندور الممثل،  تو الااعر ناس  كما أن ،  غناءوالديكور والإضاءة وال
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مما أدى إ  توادل تااعل  ياو  الحوار  من ا مهور، وإع اب أثارت ردود فعلوه  أفعال  ،الدرام 
2الدرام 

 .وقد يعدّ هكا النقد والتأصيل من باب تلمس الظواهر المسر ية عند العرب .

إذا قرأتم شيئاً في كتاب الله ولم تعرفوه فاطلبوه في أشعار العرب فإن الشعر " :قال ابن رشيق في كتابه العمدة
 الحنين(. )لا تدع العرب الشعر حتى تدع الإبل :)صلى الله عليه وسلم(محمد . وقال الرسول الكريم "ديوان العرب

 ".والغناء البغدادي تخطى حدود بغداد وتلقفته بلاد الشام" :كتاب مغنيات بغداد  ومما جاء في

 يوجد. فهل ، وتمثل جزءًا من حياتهم وأحوالهمأن الشعر والغناء كانا موجودين عند العرب قديماً يظهر مما سبق  
 ؟3عند العربوجود المسرح  يؤكدفي تراثنا العربي نص صريح 

يمكن تلخيص وجهات النظر هكه و  ،هناك وجهتا نظر متناقضةةةتان فيما يتعلو بوجود المسةةةرح ووجوده
منك ع ةةةةةةةةةةةر  والدراما مؤيدو الرأي الأول أن الم ةةةةةةةةةةةريين كانوا على دراية بالمسةةةةةةةةةةةرح يرىعلى النحو التالي: 

كان الم ةةريون يكرفون كما  ن المسةةرح يت لى في ال ةةرا  بين  ورم وعم  سةةيكس،  كان يعُتقد أو الاراعنة. 
يربط الأب إي دريتون ظهور المسةةةةةةةةةةةةةةرح كما   ،أن الحداد على المتوفى سةةةةةةةةةةةةةةيعيده إ  الحياة اعتقادًاالدمو  

ا العاي الألما  سةةةةةةةيتا فيها قول الميلاد، وه  وجهة نظر ياةةةةةةةارك  3300الم ةةةةةةةري بحوالي  . من نا ية 4أيضةةةةةةةً
ؤكد كما يشةةةةةةةةكل من أشةةةةةةةةكال الترفي  للاةةةةةةةةرقيين.   بمنزلةأخرى، ياترض غوسةةةةةةةةتاأ لوبون أن التمثيل كان 

كانوا ينخرطون في و  ،5ا اهليةجورج  زيدان أن العرب كانوا على دراية بالعناصةةةةةةةةةر المسةةةةةةةةةر ية خلال فترة 
 قول  بأن العرب امتلكوا  وضح زيدان في، إذ طقوم الرقص  ول الأصنا ، مما يخلو جوًا شو  مسر  
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س ، التي تروي و لاردلعناصر معينة من فن التمثيل ونظموا عروضًا تاو  إلياذة هومهوم والااهنامة 
 . 6هكه العروض وفقدت منك ذل  الحين في التاريخ تُوثّو روبهم الاههة. ومن ذل ، ي 

ومناقاة بعض  اول جمن ل ، إذ رفع  سلا   تناول بعض النقاد هكا الموضو ، كما في تناولوقد 
، وتتمثل في آراء تلمس  وجوده في مظاهر مختلاة الآراء التي تؤيد وجود مسرح عند العرب، أو لنقل أنها

ذل ،  ومنها آراء محمد مندور وسام   الآراء التي تنا  ككل  استعرض. و 7عل  الراع  وسليمان ق اية
 .8خاوة ومحمد عزيزة

وما بعده، وتثل ق ةةةةةةةيدة  في الاةةةةةةةعر ا اهل تثل  لديهم بنية درامية العرب  أما الأمر المؤكد فهو أن
ا  الوَ ن  مُرم ل وَطاوي ثَلاث  " الح يئة التي م لعها: مغامرات " أنموذجًا لهكه الونية الدرامية، وككل  عاصةةة 

المتمثل في وجود مسةةةةةرح  قيق  بأدوات  لكن ليس هناك شةةةةةعر مسةةةةةر   في معناه الحقيق  ،امرئ القيس
 مسر ية وممثلين ونظارة.

  :خصائص المادة التاريخية في المسرح العربي

ا للتاريخ في جمين الدول، فمن المهم ملا ظة أن معا ة هكا  يعدّ إذا كان موضةةةةةةةو  المسةةةةةةةرح  انعكاسةةةةةةةً
 أ والموقن والدور العا  مثل مر لة الت ور والظرو  ،الموضو  كتلف في كل دولة بسوا عوامل مختلاة
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يمكن أن يعزى ذل  إ  الظروأ التاريخية التي ناةةةةأ منها المسةةةةرح العربي و للمسةةةةرح في تاريخ الواةةةةرية. 
ويمكن تلخيص  .والأهداأ والغايت التي سةةةةةةةعى الكتاب العرب إ  تحقيقها منك ناةةةةةةةأت  و تى يومنا هكا

 :الآتيةالنقاط  في - وجود الأعمال المسر يةالكي أثر في- الخ ائص والمظاهر المميزة للتاريخ العربي

الدين  رتوط ارتواطاً وثيقًا بتاريخ الإسلا ، وهومالمهم تسليط الضوء على أن التاريخ العربي من  :أولاً  
ونتي ة لكل ، ينُظر إ  التاريخ العربي على أن  تراث ماةةةةةةةةةةةةةترك بين جمين العرب.  ؛الغالا في العاي العربي

 تى يومنا هكا تاريخاً مقروءًا  مين قول الإسةةةةةةةةةلا  و التي وقع  العربية جمين الأ داث التاريخية  تعد، وعلي 
  .هكا يعني أن أي  ادث وقن في أي من قة وفي أي وق  ل  أهمية لكل مواطن عربيو  ،العربية الولاد

لا يقت ةةةةةةةر الارتواط العميو بين الحدث التاريخ  والارد العربي على الأ داث الكبرى فحسةةةةةةةا، بل و 
ثورة الاةةةةةةةةةةعوب العربية مثل ، لمن قة بأكملهافتعد أ داثَا مهمة ليمتد إ  الأ داث التي تتعلو بولد معين 

ناس الماةةةةاعر العربية  وادث، إذ تثه هكه الح9ثورة عمر المختار في ليوياأبرز أنموذج لها و ضةةةةد الاسةةةةتعمار، 
ومثال قلو كل عربي، بغض النظر عن المسةةةةةةةةةةةةةةةافة ا غرافية بين بلدهم وموقن الحدث التاريخ . و ا ماعية 

 أحمد شوق   دادًا على عمر المختار:ذل  ق يدة 

    يستنهض الوادي صباح مساء                                        ركزوا رفاتك في الرمال لواء              

 يوحي إلى جيل الغد البغضاء             يا ويحهم نصبوا مناراً من دم                         

 .على أنها جزء لا يت زأ من الهوية العامة الماتركة والتراث الثقافي مثل هكه الق ائدينُظر إ  ف
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ا كل دولة ل، فإن وا دجماع  عرب تح  تاريخ الوإن و د الإسةةلا  أن   ،ومن ا دير بالككر أيضةةً
  يين والآشوريين والآراميين. تاريخاً قول الإسلا ، فلم ر التاريخ الارعو  وللعرا  والاا  تاريخ الوابلعربية 

، وهو ما سم  على مدار القرن ون ةةةةةةف القرن الماضةةةةةة تزامن ظهور المسةةةةةةرح العربي الحدي   ا:ثانيً 
من أوضةةا  سةةياسةةية متعددة، ما بين  كم العثمانيين والاسةةتعمار الأجنا، وهو ما جعل  ،هضةةةبع ةةر الن

ونيل اسةةةتقلاليتها. فكان هكا الهدأ التحرري يمثل الدول العربية تسةةةعى إ  التخلص من هكا الاسةةةتعمار 
، وجدت الدول ةالعربي ياتالكي ياةةةمل الع ةةةر الواسةةةن للمسةةةر  هدفاً ماةةةتركًا بين كل الاةةةعوب العربية.

ظهور ، ثم  كم وسةةةةةةةةةةةةي رة الإمبراطورية العثمانية أوضةةةةةةةةةةةةا  متعددة، ما بينالعربية ناسةةةةةةةةةةةةها منغمسةةةةةةةةةةةةة في 
الدول العربية جاهدة من أجل  إ  سةةةةةةةةةةةةةةع الاسةةةةةةةةةةةةةةتعمار الغربي، الكي فرض تأثهه على الدول العربية. 

لن إ  الاسةةةةتقلال هدفًا الت ، فكان الاسةةةةتقلال عن هكا الحكم الاسةةةةتعماري في منت ةةةةف القرن العاةةةةرين
 .10ماتركًا بينهم جميعًا

 الثقافي والاجتماع  العربي القديم السةةةةةةةةةةةةةيا داخل ظهر المسةةةةةةةةةةةةةرح العربي دون جكور تاريخية ا: ثالثً 
ليعدّ هكا النو  شةةكلًا جديدًا من أشةةكال  التي كان  تسةةتند إ  تراث مسةةر   عريو؛ كغهه من المسةةارح

ت والتحديت التي رافق  ظهوره، فقوبل من بعضةةةةةةةةةةهم بالازدراء والنقد الأدب العربي، إضةةةةةةةةةةافة إ  العقوا
أفادوا من أصةةةةةةةةةةةةةةول المسةةةةةةةةةةةةةةرح الغربية، فتأثروا  إذعائقًا أما  المسةةةةةةةةةةةةةةر يين العرب،  هكا ي يقف وإناللاذ ، 

 بالتيارات والمكاها السائدة في المسر ية الغربية، ووجدوا أن الأدب العربي صالح لقولوت  تثيليًا. 

أن دورهم الأسةةاسةة   المسةةر يات التاريخيةتأليف في على مدار سةةنوات  ن العربو المسةةر يأدرك  رابعا:
 سعوا إ  ف ،لمسر ياتهم مركزيً  موضوعًاالأ داث التاريخية وإن كان  ،  تى الموثقين دور المؤرخينليس 
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ن اسةةةتحضةةةار ، وي يكن غرضةةةهم متغيه مسةةةار الأ داث واعتماد نه  متميز في ت ةةةوير شةةةخ ةةةياتهم
 الأدبي التأريخ يختلف بناء السرد ؛ إذ الماض  فح   وتوثيق ، إنما أسق وه على الواقن فاستاادوا م  رمزيً 

على عكس تسةةةةة يل التأريخ فلا  قوة الخيال، ، فالسةةةةةرد الأدبي التاريخ  يعتمد علىالتاريخ التسةةةةة يل عن 
، وهو ما أسةةةةةةةةةةةةةةهم في مُنح الكتاب  رية في المحاكاة الحقائو. ولهكاعد  تغيه يعترأ إلا بالواقن، والإلزا  ب

وهو ما أنت  نقدًا . إبداعهم في المسةةةةةةرح التأريخ ، فاسةةةةةةتمدوا صةةةةةةورة واقعية من التأريخ وبنوها  يالهم الاني
في ا انا التأريخ ، خاصة إ  عرض الت ارب المسر ية ونقدها،  النقادفي   موازيً للمسرح العربي، سعى

لنقةةاد على تةةدوين الأخ ةةاء التةةاريخيةةة التي وقن بهةةا بعض المسةةةةةةةةةةةةةةر يين، لتلافيهةةا وت وير إذ اعتمةةد بعض ا
 المسرح. 

الاختيار بين اللغة العامية واللغة اللغة في المسةةةةةةةرح، ما بين واج  الكتاب المسةةةةةةةر يون مأز   ا:خامسةةةةةةةً 
ياة اليومية، واللغة العربية التواين بين اللغة العامية المسةةةةةةةتعملة في الحإ  العربية الا ةةةةةةةحى، وهو مأز  مرده 

تثل تحديً للكاتا  تحديدًا لغة الأدب والخ اب؛ لكا كان  المسةةةةةةةةةةةةةةر يات الواقعية الرسمية الا ةةةةةةةةةةةةةةيحة
م الا بكتابة  المؤلفف فاللغة لا تعد عائقًا في المسةةةةةةةةر يات التاريخية، أما في المسةةةةةةةةرح الواقع  المسةةةةةةةةر  ،

ة عربية ف ةةةةيحة مختلاة عن لغة الحياة اليومية. كما أن المسةةةةر ية مسةةةةر ية واقعية قريوة من الحياة اليومية بلغ
 .إقليمها خارج  دود ولن تجد رواجًا كوهاًالعامية ستنتار في  دود إقليمها الضيو، 

كان ظهور المسةةةةةةةةرح العربي وت وره مدفوعًا بم موعة من الدوافن الاكرية والسةةةةةةةةياسةةةةةةةةية ا:  سةةةةةةةةادسةةةةةةةةً 
اسةةةةةةةةةةةت ابة لحاجة اجتماعية وثقافية وجد ا تمن ، فهو الحركة المسةةةةةةةةةةةر يةوالاجتماعية، كما عبر عنها رواد 
 وسةةوق  غهها بزمن طويل، ،مهد المسةةرح العربيبأن كان   لونان وامتازتالعربي ناسةة  مضةة راً لمعا تها. 

كان  الار  المسةةةةةر ية   وككل  ،قول تأسةةةةةيس المسةةةةةرح رسميًا في الولاد الار  المسةةةةةر ية في م ةةةةةر ثم ظهرت
 بداية إ  ؛ ومن ذل  تأخر الظهور الحقيق  للمسرح الأوروبية تزور م ر منك بداية القرن التاسن عار



 

 

 

، مما دفعهم إ  الانخراط وأدبهمبدأ العرب يدركون الحاجة إ  ت وير  ياتهم  ،  ينع ةةةةر النهضةةةةة
أ فكرية وسةةةةةةياسةةةةةةية واجتماعية محددة منك في فن المسةةةةةةرح. وبالتالي، فقد تداخل المسةةةةةةرح العربي من أهدا

مارون نقاش أن   كما في إعلان  ،رواد الحركة المسةةةةةةةر ية في خ اباتهم أما  جماهههم هأكدوهو ما ناةةةةةةةأت . 
انجكب إ  المسةةةرح لأن  رأى شةةةعا بلاده يتو  إ  الن اح، على أمل الانتقال في نهاية الم اأ من  ياة 

كما وعد جمهوره بأن  سيستايد من المسرح الكي لا تست ين   ،ر ازدهاراًتاو   ياة الالا ين إ   ياة أكث
إن  كما ذكر.  11عبّر أبو خليل القوا ، عن ت لعات  الاكرية والأخلاقية للمسةةةةرحكما اللغة و دها توفهه.  

المسةةةرح هو ، وأن التمثيل يغرم القوة والكر  في الأفراد، ويهدئ شةةةخ ةةةيتهم، ويعزز قدرتهم على التعاطف
 . 12كثر الوسائل فعالية لتحسين الأخلا  واكتساب نظرة ثاقوة للاستراتي يات السياسيةأ

الأدب التمثيل  عند العرب فن جديد، ي ينقلوه وي محمد مندور ذكر أن وتجدر الإشةةةةةةةةةةةةةةارة إ  أن 
يحاكوه  تى الع ةةةةةةةةر الحدي ،  ينما بدأت الوعثات الدينية والحملة الارنسةةةةةةةةية على م ةةةةةةةةر، فأخك العرب 
ينقلون هكا الان الأدبي عن الغربيين، نقلًا وتحويراً ووضةةةةةةةعًا وابتكاراً. والظاهر أن الماةةةةةةةر  العربي، خاصةةةةةةةة 
لونان، كان سةةةةةةةةةةةواقاً في تجديد الأدب العربي، فكانوا هم رواد المسةةةةةةةةةةةرح العربي الأوائل، وفي طليعتهم مارون 

 .13ادية والوارية أكثر ر ابةالنقاش، ثم انتقلوا إ  م ر،  ي  ا ال أوسن والإمكانيات الم

بدأت في العاي العربي  أن المسةةةةةةةةةةةةةةر ية  مما اتاو علي  النقاد الكين أرخوا لتاريخ المسةةةةةةةةةةةةةةرح العربي،و 
 الأول مارون  المسر ية ان رائد ين كبوهوت )لونان( في منت ف القرن التاسن عار على ن ا  ضيو، 
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اةةةةةةةةةةةهد تثيل فر في بعضةةةةةةةةةةةها إي اليا، يقو  بر لات تجارية كثهة زا  (1855 - 1817)النقاش 
شةةةةةغف بهكا الان، ولما عاد إ  بهوت شةةةةةعر بدافن قوي يدفع  إلي  فاككه هواية أدبية و بعض المسةةةةةر يات 

 .14  مثل معهم في بيت  أول مسر ية ل  )الوخيل(1847وألف فرقة من بعض الاوان، وفي سنة 

 تطور المسرح العربي 

، تسةةةةةةلط كل مختلاتينإ  مر لتين  تقسةةةةةةيم العربي ونقده   لمسةةةةةةر ا الحدي   ول الت ور يت لا
من منت ةةةةةةةةف القرن  متدةالم الأو تاةةةةةةةةمل المر لة فوا دة منهما الضةةةةةةةةوء على ت ور هكا الاةةةةةةةةكل الاني. 

شةةهدت وقد . المرافو ل التاسةةن عاةةر إ  منت ةةف القرن العاةةرين المرا ل الأو  من المسةةرح العربي والنقد 
هكه الاترة ظهور وتأسةةةيس الموادئ والممارسةةةات الأسةةةاسةةةية التي أرسةةة  الأسةةةام للت ورات اللا قة. وفي 

 اا وت ويرً امتدادً  من منت ةةةف القرن العاةةةرين وتسةةةتمر  تى يومنا هكا وادئةالمر لة الثانية التاةةةكل المقابل، 
إذ تواءم  ل  لتحول كوه،  الموازيوالنقد هكه الحقوة خضةةةةن المسةةةةرح العربي  وفي ،نه  والتركيز في المتحولًا و 

 يح  كالتالي:ضويمكن تو  ،أهداف  من تعقيدات الحياة الاجتماعية والثقافية العربية

 المرحلة الأولى:

الأفراد شةةةةكلاً موتكراً من الان  ، واج عندما ظهر المسةةةةرح العربي في منت ةةةةف القرن التاسةةةةن عاةةةةر
ة معرفف ،مثلًا  عكس ما  دث عند الإغريو، في تراثهم الأدبي والاني الواسن من نوع ياتقر إ  أي سابقة 

في للحاجة إ  التقييم  وتأكيدًا. وال رب الاةةةةةعر وسةةةةةيلة للغناء تعتمد علىبالأدب في المقا  الأول  العرب
  يكونوا إذ ذاك نظراً لأن النقاد ي ؛ا ديد دبكا الأالموضوع  له نقدالالإبدا ، أصوح من الضروري موازاة 
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ليتمكنوا من تييز  ةا ديد ةالانيكه الظاهرة فيما يتعلو بأصةةةةةةةةول وموادئ ه الكافية عرفةالم نيمتلكو 
تضةةةةةةمن  مهمتهم تقديم وإقنا  وتوضةةةةةةيح ، و تو  المسةةةةةةر يون أناسةةةةةةهم دور النقاد المسةةةةةةر يين لكا، قيمتها

قيا  كل من رواد المسرح العربي الثلاثة، وهم مارون نقاش وأبو خليل القوا   أبرز مثال على ذل و المر لة. 
 كلمات أما  ا مهور لارح هكا الان ا ديد وإظهار أهميت .بعض ال، بإلقاء صنو ويعقوب 

الحقيقية المسةةةر يات الاةةةعرية  دايةبوعُرأ المسةةةرح الاةةةعري وانتاةةةر بعد مسةةةر يات شةةةوق ، لكن 
فألف خليل  ، وتحديدًا من ظهور بعض الار  الموسةةةةةيقية،منك الربن الأخه من القرن التاسةةةةةن عاةةةةةر كان 

  مسةةةةةةةةةةةتمداً موضةةةةةةةةةةةوعها من وفاء النعمان بن المنكر.  وفي سةةةةةةةةةةةنة 1876اليازج  "المروءة والوفاء" سةةةةةةةةةةةنة 
ع    ألف محمد عودالم لا " ياة مهلهل بن ربيعة" أو " رب الوسةةةةةةةةةةةةوم" ومحمد عودالمع   مر 1911

" ياة امرئ القيس" وألف عودالله الوسةةةةةةةةةةةةتا  في أواخر القرن الماضةةةةةةةةةةةة  " رب الدروثين" و"يوسةةةةةةةةةةةةف بن 
"رواية يوسةةةةف ال ةةةةديو: تاةةةةخي ةةةةية تلحينية أدبية تاريخية" التي ي يعلن مؤلاها  تجديعقوب". ككل  وُ 

تاسةةن عاةةر بعد فترة عن ناسةة  وأعلن الناشةةر "محمد شةةايو الكتا" عن اسم . ويظن أنها ترجن إ  القرن ال
 –توه  المتناقضةةةةةةات في عهد إسماعيل. وهكه الروايت الاةةةةةةعرية تثل سمة من سمات الوع  الكلاسةةةةةةيك  

  مسةةةر ية 1915كما ألف فريد أبو  ديد سةةةنة   -باتجاهها إ  المسةةةرح الاةةةعري –الكي قاده الوارودي 
يخية" التي تاةةةةة  مقدمتها بوعي    ه  "رواية مقتل سةةةةةيدنا عثمان، تثيلية تار 1927شةةةةةعرية ناةةةةةرها سةةةةةنة 

 وهكه مجرد أمثلة تدعم ما نحن ب دده من أن الودايت التاريخية للمسرح  بكثه من مقومات المسرح.

 

 

 



 

 

 

الاةةةةةعري تسةةةةةوو شةةةةةوق . بل إن  هو ناسةةةةة  ألف إ دى هكه الودايت وه  مسةةةةةر ية "عل  ب  
 .15الكوه" أثناء وجوده في فرنسا في نهاية القرن الماض 

"وأخهاً قيض الله للأدب العربي شةةةةةةةةةةةةةاعراً كوهاً أي إلمامًا واسةةةةةةةةةةةةةعًا ه محمد مندور بقول : وهو ما أكد
عميقًا بالتراث العربي فنس  على غراره أرو  الق ائد. ثم ات ل بالغرب  ي  ر ل لتلق  العلم في فرنسا 

سةةةةةةةةنة  فاةةةةةةةةاهد مسةةةةةةةةار ها و دثت  ناسةةةةةةةة  ال موح، أن يدخل هكا الان الرائن في آداب العرب. فوضةةةةةةةةن
  وهو لا يزال ي لا العلم أو  مسةةةر يات ، وه  "عل  ب  الكوه"، وإن يكن قد عاد بعد ذل  1893

بعاةةرات السةةنين فكتوها من جديد وأع اها وضةةعها النهائ  وهكا الاةةاعر هو أمه الاةةعر العربي الحدي  
 .16أحمد شوق  ب "

على  مسةةةةر ياتهمح ةةةةل  ف ،الأوروبيلمسةةةةرح العربي الإلها  من المسةةةةرح ل المؤسةةةةسةةةةونالرواد  واسةةةةتلهم
سةةعوا إ  سةةد الا وة بين هكا الاةةكل الاني الأجنا والكو  العربي المعاصةةر  ، كماالثناء والإشةةادةو  القوول

 أكدمارون نقاش، فقد  يلخ ةةة وهو ما . ، وأكثر قربًا من ذائقة المتلق  العربيمن أجل جعل  أكثر ارتواطاً
من  موضةةةةوعاتهماسةةةةتمدوا ، و  تكن مخ ةةةة ةةةةة أصةةةةلاً للعروض الموسةةةةيقيةالغناء في مسةةةةر يات يأدخلوا  أنهم

 .17ليواكا تل  الحقوة التاريخ العربي، وبس وا  وكة النص المسر  
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ومن ذل ، عندما بدأ المسةةةةرح العربي في الظهور والازدهار واكتسةةةةاب الاةةةةهرة، أصةةةةوح ا تمن العربي 
للحضةةةارة التي لا غ   ارمزً بوصةةةا  إ  المسةةةرح  الأول القسةةةمفيما يتعلو بقوول . نظر  قسةةةمينمنقسةةةمًا إ  

، من ثمو . لهكا الان اله ين أعرب عن اسةةةةةةتنكارهفأما القسةةةةةةم الآخر عنها للنهضةةةةةةة ا ديدة للأمة العربية. 
يدور في الغالا  ول متأرجحًا، و كان النقد المسر   في أواخر القرن التاسن عار وأوائل القرن العارين 

 .18فن التمثيل والتأكيد على أهمية المسرح في  ياة الأفرادتسليط الضوء على 

 المرحلة الثانية

شةةةهدت تغيهات كوهة في الثقافة المسةةةر ية بين المسةةةر يين والنقاد منك نهاية الحرب  فقدأما المر لة الثانية، 
وأع ى  فتح ظهور الم وعة سةةةةةةةةةةةةةةولًا جديدة للقارئ العربي،  ين، أ دث  تحولًا جكريً  إذالعالمية الثانية، 
 مما أتاح ل  الوصول إ  عدد كوه من الأعمال المسر ية الأجنوية الإبداعية والنقدية.  ؛القارئ قوة دفن

وبدأت تظهر إرهاصةةةةةةةات  ،بعد انتهاء الحرب العالمية الثانية، كان هناك تحول كوه في الماةةةةةةةهد المسةةةةةةةر  و 
إذ اطلعوا على  ؛بعد ات ةةةةةال العرب بالأوروبيين وا تكاكهم بهم، وتأثرهم  دابهموذل   المسةةةةةر ية العربية،

يكون هةةةكا النو  الأدبي أ رى بالقوول ل ،الموضةةةةةةةةةةةةةةوعةةةات العربيةةةة في أدبهم نوا   التاكه الغربي وعةةةا وا
المسةةر يات الأجنوية ب ريقة تحاف   ترجمةودأ الكتاب المسةةر يون في فمجتمعاتهم معهم،  ليسةةهم في اندماجو 

كرسةةةةةوا بحماسةةةةةة، و  شةةةةةكسةةةةةوه وموليه، فترجموا أعمال أي تاةةةةةوي  أو تغيهدون على المع  المق ةةةةةود منها، 
 . بالإضافة إ  19أناسهم لترجمة جزء كوه من التراث المسر  ، لضمان إمكانية الوصول إلي  من ا ماهه
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أتيح   ومن ثم في هكا المسةةةةعى، وغهها م ةةةةر وسةةةةوريالعربية ك الدولوزارات الثقافة في  هم أسةةةةذل ، 
 .للكاتا العربي فرصة التعرأ على كل من الحركات المسر ية ال غهة والكوهة في جمين أنحاء العاي

لعا ظهور وسةةةةائل الات ةةةةال المتقدمة، وخاصةةةةة التلازيون والسةةةةينما، دوراً محوريً في تعزيز نمو كما 
من ماةةةةةةةةةةاهدة عدد لا يح ةةةةةةةةةةى من العروض  الكتاب المسةةةةةةةةةةر يون تكن؛ إذ المسةةةةةةةةةةرح العربي والتأليف في 

ا للمسةةةرح أو السةةةينما أو التلازيون أسةةةهم كما م،  ب ةةةقل  رفته ممما سمح له ؛المسةةةر ية الم ةةةممة خ ةةةي ةةةً
 .20التقد  في مجال الترجمة وانتاار وسائل الات ال المختلاة في إثراء الماهد المسر   العربي

 فقد ،تقديم خدمات قيمةبفي تقد  الحركة المسةةر ية  أسةةهمتجدر الإشةةارة إ  أن النقد المسةةر   و  
إ   وباضةةةةةةةةةةةلهم تعرأ النام ،دوراً مهمًا في ناةةةةةةةةةةةر الأخوار المتعلقة بالعروض المسةةةةةةةةةةةر يةلعووا النقاد لعا 

من هكه الم ادر، ف ،مادة أساسية لمؤرخ  المسرح العربي، وهكا شكل المعلومات  ول المسر يات المناورة
 ، فكان  مقالاتهم وأخوارهم بمنزلةجمن النقاد بيانات عن عدد الكتا المناةةةةةةورة والعروض التقديمية المقدمة

النقاد العديد من الكتا التي تسلط الضوء على تاريخ المسرح في  ألف كما  .ذاكرة  ية للعروض المسر ية
 مختلف الولدان العربية. 

تعمو العديد من ، وقد صةةةةةةةةةةةةةةياغة نظرية عربية للدراماإ  دأ تهظهرت  ركة نقدية  وبعد ذل ،
عل   اتمسةةةةةاهم تثل ذل  في لمسةةةةةرح العربي،والتاريخ لتأسةةةةةيس الفي  في مقالاتهم ومقولاتهم النقدية النقاد

عمل الدكتور عل  ، كما «سياسة في المسرحال»و «العرب عندالظواهر المسر ية » في عقلة عرسان المهمة
في التنظه والنقد  زيدان بن عود الرحمن   سةةةةع بالإضةةةةافة إ، اسةةةةتكاةةةةاأ آفا  المسةةةةرح العربيفي الراع  

 .الموضو  في الحدي   ول هكاالنقدية ت ول القائمة و  للمسرح العربي،
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على الرغم من صةةةعوبة النقد في مواكوة الناةةةاط المسةةةر   النابض ورصةةةد ت وره وخلاصةةةة القول، و 
ن تل  من الواضح أ أن  علىفي الوح  عن مسرح عربي يحتضن المؤثرات الأجنوية وي وغ هويت  الاريدة، 

والمتابعات ال ةةةةةةةحاية ناةةةةةةةر الأخوار بدوراً محوريً في خدمة الحركة المسةةةةةةةر ية   لعوقد  الدراسةةةةةةةات النقدية
 .21وغهها من الإسهامات ،وتأليف الكتا

 الآراء النقدية حول وجود مسرح عربي بين مؤيد ومعارض

وقد كان  لونان أسوو الولاد العربية في ناأة الان المسرح العربي تأخر كثهاً في ظهوره، مرّ بنا أن 
 لكن ما السوا الكي أدى لهكا التأخر؟ وهل يوجد مسرح عربي قديماً؟ المسر  .

 آراء المؤيدين

ك الع ةةةةةةور العرب من عندبوجود الأدب المسةةةةةةر   ؤمنين الم المؤيديننتواه إ  وجهات نظر الاج  إذا وُ 
الق ةةةةةةص، يت من الأفراد  ول راوي  الق ةةةةةةاص،  ينلا  الانتواه إ  من ا دير بالككر يكون ، القديمة

 المناسةةةوة تعوهات الوج سةةةتعمال باهنا يجسةةةد الانان جوهر الق ةةةة و  ،وينخرطون في الحوار وتوادل الروايت
مهارة الاخ يات المختلاة في السرد، ويتولون أدوار جمين الأب ال أناسهم. أما بالنسوة للمسرح ناس ، و 

يحدث داخل  دود المسةةةةةةةةةةةةةة د أو  تى في  فقد تولور في الوداية في أكثر أشةةةةةةةةةةةةةةكال  بدائية، وغالوًا ما كان
22والتأثر ب  بارتجال يالكي كان يت من أما  المؤد اارك ا مهوري  ين الأسوا  ال اخوة للمدن

. 
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  (1941 (عل  عقلة عرسان الناقد المسر   ومن أهم الآراء النقدية  ول هكا الموضو   دي 
عن بداية الظاهرة المسر ية التي ناأت من ناأة الت من الواري، « الظواهر المسر ية عند العرب»في 

 ين كان المسرح على شكل ظاهرة ا تاالية طقسية جماههية عامة م ر الارعونية بأشكالها الودائية، مثل: 
الرقص، من خلال ال قس تلاحم  عدة عناصر مثل: الموسيقا والغناء و  اليونانفي أ ضان الدين، وفي 

اختلف أسلوب الارجة  الار  القديمالديني، وكوّن  قوا  الا تاالات الديونزوسية أو الواخوسية... وفي 
 .23عن الاراعنة واليونانيين فكان هدفها الان

في  -في نظره- أن ثمة ظواهر مسر ية عند العرب في ا اهلية، تتمثل عل  عقلة عرسانويككر 
عدة أشياء منها: الاستسقاء عند ا دب، ثم الاغتسال وال واأ بالوي  سوعًا، ثم رق  جول أبي قويس، 
فيتقد  رجل منهم فيدعو الله ويستغي  متوسلاً طالواً الرحمة والغوث! ثم ياو  هكا الاعل بما كان يدور في 

 وقة وقائدها، الكي يقابل  الكاهن في المسرح اليونا  القديم وككل  الارعو ، من ال قوم ا ماعية، وا
المسرح القديم، وأن ترديدهم لدعائ  ما هو إلا لازمة منتظمة، فيها هدأ الان وأساليا توصيل  وآثاره 

 . 24وتأثهات  الاجتماعية

 Franz Rosenthal (1914 – 2003 :)بقول فرانز روزنتال عل  عقلة عرسان ويستأنس 
ل حيح، أو أشكال الاعر المت لة ب ، التي تثل على مسرح أما  جمهور من أما الأدب المسر   بمعناه ا»

النام، فلم تارم في عاي الإسلا  في الع ور الوس ى. وعوضًا عن ذل  ظهر في العاي العربي ما يمكن أن 
ال . ويجعل عل  عقلة عرسان أيضًا أشك25«يعد، بمع  ما، بديلًا عن ، وهو نو  الأدب المعروأ بالمقامات
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، وأيضًا إعادة رواية أي  العرب قول 26السمر والنوادر وآثار الحمقى من أنوا  الظواهر المسر ية عند العرب
عل  عرسان ذل  كل  من بوادر  يعدّ الإسلا  في ا الس العامة للقوائل وفي الأسوا  كسو  عكاظ، 

ما يمكن  أن يكون بكوراً  في الوح  في الأدب القديم عن كلعل  عرسان . ويستمر 27الظاهرة مسر ية
 .28مسر ية

المسةةرح العربي، با ثاً وجود أما عل  الراع  فقد أثار في كتاب  الرائد )المسةةرح في الوطن العربي( قضةةية 
ا عن ماةةةهاً في كتا التراث عما يراه أشةةةكالًا مسةةةر ية،  لوعض الأشةةةكال التي يراها ككل . فيورد ق ةةة ةةةً

دمائهم ومواكوهم ومراسم استقوالهم، ومقلدي الأصوات والله ات، مجالس لهو بعض الخلااء العواسيين ون
والأديرة والحانات من  ي  ه  أماكن عرض مسةةةةر  ، وياةةةةه بهكا ال ةةةةدد إ  المقامة وخيال الظل، ثم 

 ول المانن من رضةةةةةةةةةيها ينتقل إ  التمثيل الواةةةةةةةةةري قول معرفة هكا الاةةةةةةةةةكل الأوروبي، ويخلص إ  نتي ة 
الألوان الانية على أنها جميعها من فنون العرض المسةةةةةةةةةةةةةةر   إلا أمران هما: أولهما: أن النظر إ  كل تل  

ا مسةةةةر ية قط، لا من فن اليونان ولا من فنون الاةةةةر  الأق ةةةةى، فكان  العرب الأقدمين ي يقرؤوا ن ةةةةوصةةةةً
 .29أن  مسرح المسرح بهكا غه وارد عليهم، والأمر الثا : أن العرب كانوا يمارسون المسرح دون أن يعرفوا

عن معرفة العرب بأشكال  ، نجد  ديثاً لعل  الراع (المسرح العربي بين النقل والتأصيل)إ   و ين العودة
بعض ال قوم الاجتماعية والدينية المعروفة عند العرب، ومن ذل  مسرح  استعرض في  .مختلاة من المسرح

خيال الظل في أي  الخلافة العواسية، وككل  الحكاؤون والق اصون الكين يمثلون في ال رقات. قائلًا عنهم: 
 عن وجود وككل  يتحدث عل  الراع   .30"فهؤلاء الحكاؤون إذن هم فنانون مسر يون لا ش  فيهم"
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كان  كرج إخراجًا   التي في  ال الزواج "وكثه من الا تاالات والمناسوات الرسميةيتمثل  العرب مسرح عند
  .31مسر يًا متقنًا"، مستاهدًا بمناسوة زواج المأمون من ابنة الوزير الحسن بن سهل

ويؤكد عل  الراع  وجود مسرح غنائ  أيضًا موضحًا أن انتاار الغناء قد دفن إ  قيا  ما ياو  
ور المسارح الغنائية في ع رنا الحاضر. مستنتً ا ذل  من إشارة وردت في )الأغا ( بأن ابن رامين الكوفي د

يستاهد بملاه  الاعا الموجودة كما   .32استقد  مغنيات من الح از، وأقا  داراً واسعة يق دها النام
 . 33في ع ر السل ان الغوري، وككل  خيال الظل

أن الوابات الثلاث لابن دانيال كان مق ودًا بها أن تعرض تواعًا في ثلاث  إ  أن ي ل عل  الراع  إ 
ليال متوالية، وهكا تقليد مسر   معروأ في دراما الع ور الوس ى الأوروبية. إ  أن ي ل أخهاً إ  
نتي ة: "كل هكا ياهد بأن م ر قد عرف  دراما كاملة، ذات نظرية وممارسة عملية واضحتين، وذات 

 .34با سم العا  للدراما الكي كان معروفاً آنكاك في العاي الوسيط" -ليس  أقل وضوً ا-صلات 

بأن العرب والاعوب الإسلامية  -بكثه من الوثو -يمكن القول ": الراع  في موضن آخر يقولوككل  
ن التاسن عامة قد عرفوا أشكالًا مختلاة من المسرح، ومن النااط المسر   لقرون طويلة، قول منت ف القر 

 .35عار"
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 ،يةرواية الق  باليؤكد الدكتور ط   سين أن العرب يمتلكون معرفة « على هامش السهة»في كتاب  و 
ا لسةةةةةرد فيككر أن   في عهد عمر بن عود العزيز، عُقدت مجالس الكلا  والت معات المخ ةةةةة ةةةةةة خ ةةةةةي ةةةةةً

، كل منهم ناسةةةةةةوات متعددةوأخوار العرب في م كان الرواة يروون ق ةةةةةةص  ،قول ذل و الق ةةةةةةص التاريخية. 
راسخًا  ويلة ذات ال ابن السردي كان فن سرد الق ص والرواية والق يدة الوقد  ياوعها بأسلوب  الاريد. 

وقد كان هكا الاةةةةةعر العربي. تاريخ الأدب ، واسةةةةةتمر في الازدهار والت ور عبر مختلف مرا ل ا اهليةمنك 
وسيلة  القديمالاعر العربي  ان، فكل ارزد  والأخالفي أعمال خاصة انعكاسًا للحياة ا ماعية، السردي 

 ب.لت وير النسي  الاجتماع  والحياة الو ولية للعر 

في الع ةةةةةةةةةةر الممارسةةةةةةةةةةات الدينية إ  بعض  «الأسةةةةةةةةةةاطه»الدكتور أحمد كمال زك  في كتاب   وياةةةةةةةةةةه
من الق ةةص والأسةةاطه، مما أدى إ  ظهور ق ةةائد كعوادة الأصةةنا  التي أنت   ونسةة   كثهاً ا اهل ،  
بعض الأسةةةاطه وإن اندثر معظم تل  الملا م والأسةةةاطه، فإن  نتاجات مسةةةر ية.قد تعدّ نواة لإملحمية 

تدور و ملحمة جل امش العراقية، التي سةةةةةةةةةةةةوق  ملحمة هومهوم بحوالي قرن ون ةةةةةةةةةةةةف. ك  بقي  خالدة،
في  مأسةةةةةةةةةةةةةةاويً  ب لًا الكي يعد  ،(جل امش)الرواية  لو لالمآسةةةةةةةةةةةةةة  و و ولات أ داث جل امش  ول ال
 .س لات الأدب العالم 

قد تثل إرهاصةةات أو ناةةأة  الات مسةةر ية بدائية،  ظواهرعودال ةةوور إ  ثلاثة صةةلاح ياةةه  كما
: تثيل مقتل الحسةةةين في كربلاء بعد وفات  بعاةةةرات السةةةنين، وقد كان جديراً بهكا الاتجاه أن يور  في اأوله

: ما يرد في كتاب الأغا  امسر ية، لكن لأمر ما وقا  هكه الحالة المسر ية عند بدايتها، وثانيه أشكال
من أن ثمة خ يا في زمن المهدي في بغداد يسمى عودالرحمن بن بار، كان إذا انتهى من صلاة ا معة، 

 ينادي بعمر ثم بعثمان ينادي: أين أبو بكر؟ فيخرج رجل من النام ويقول أنا، ثم يسأل  بعض الأسئلة ثم 



 

 

 

هكه   ور، ولكن  ظل عند  الت  الودائية. وثال تعل ، في ماةةةةةةةةهد تثيل  كان جديراً بأن ينمو ويثم 
 .36: ظاهرة خيال الظل في القرن الثال  عار، فخيال الظل قريا من المسرح الاعريالظواهر

تثيلية قديمة تتمثل في تجمن وجود ماةةةةةةةةةةةةةةةاهد  «تاريخ آداب اللغة العربية» في زيدانجورج  يؤكد و 
النام  ول رجل يحك  لهم ق ةةةةة بماةةةةاهد تثيلية، م ةةةةوراً بها عدة شةةةةخ ةةةةيات كأبي بكر وعل  وعثمان 

وتقليد  تقمص الاةةخ ةةياتشةةرح جورج  زيدان هكه العروض بالتا ةةيل، وسةةلط الضةةوء على وغههم. و 
37.أيً كان  جودتها تا ينبالرضا وال وتقابل  مين الحاضرين، الق ص هكه سردتإذ ، الأفعال

  

خلص في بحث  إ  أن يعيد السوا إ  أن  جمن الآراء التي تناول  هكه القضية، غسان غنيمو اول 
"إ  طويعة إنسان هكه المن قة، الكي لا يؤمن بحسم ال راعات غالوًا، والوصول بها إ  مداها الأق ى، 

المسرح، الكي لا يقو  المسرح من دون . والإنسان بل يؤمن بالحلول الوس ى. وال را  من أهمّ عناصر 
إذا ما -الكي يود  الان، يخلق  على صورت  ومثال ، وما دا  إنسان هكه المن قة لا يؤمن بأن ال را  يمكن 

 يقولكما   .38أن يوصل إ  الحل. فكيف ل  أن يخلو فنًا يقو  باكل أساس  على ال را ؟" -استمر

اهر مسرً ا عند العرب: "ولكن هكه الظواهر توقى في  دودها الدينية غسان غنيم  ول عدّ بعض الظو 
أو الاجتماعية، وي ت ل إ   د عدّها مسرً ا بمقاييس  التي عرفناها من خلال المسرح اليونا  

 .39والأوروبي"
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 آراء المنكرين 

عند العرب،   قيق  ويودو أن تأخر ظهور المسر ية عند العرب كان بسوا عد  وجود مسرح
المسر ية العربية وليدة ف ولأن طويعة  ياتهم الدينية والاجتماعية لا تتواء  وظهور مسرح ناض  في  ياتهم؛

لكا ي يكن مسار الاعر المسر   العربي بيئة ثقافية جديدة، والمسرح العربي  دي  على أمتنا العربية، 
ر العربي، ومن ذل  است ا  الاعر المسر    أن يثو  يعدّ الاعر المسر   فنًا جديدًا على الاع إذمعوداً، 

أقدام  في الأدب العربي الحدي ، بالرغم من جدت  و داثة عهده. والحو أن هكا النو  الأدبي ا ديد في 
العاي العربي كان مااجئاً للمتلق ؛ في وق   اعتاد في  على الاعر الكلاسيك  القديم، لا سيما أن هكه 

 وجود المدرسة الكلاسيكية العربية التي دع  إ  إ ياء الاعر العربي القديم.الاترة تزامن  من 

محمد كما يقول –وأجمن أكثر من ناقد على أن هكا النو  الأدبي جديد على أدبنا العربي، فالمسرح 
ليس فنًا من فنون الأدب التقليدية التي عرفها العرب القدماء، فالمسرح  – ( 1965 -1907) مندور 
وافدًا على أدبنا العربي، فنحن ي نتوارث  عن أجدادنا العرب، لأن المسر ية ليس لها أصول في الأدب »يعدّ 

العربي نتي ة لعد  وجود مسرح قديم، وتناك الكتابة بأفكار الع ر الكي كتو  في ، بمع  أن الكتابة تن لو 
في ، أي أنها تكتا لع ر كاتوها، من فكر الع ر ولكنها تتوج  في المقا  الأول إ  الع ر الكي كتو  

وقد تتد إ  ع ور أخرى تالية علي  وفو شروط موضوعية، تتوافو من طويعة الكتابة، وين وو هكا على 
 .40«طويعة الكتابة المسر ية

 

 

                                                      
 زائري، واليمني أنموذجًا، )أطرو ة عزيز عايض سعد السريح ، المؤثرات الغربية في المسرح العربي: المسرح الم ري، السوري، ا 40

 ، ا مهورية ا زائرية،1لعربي، جامعة باتنةدكتوراه(، إشراأ: عودالسلا  ضيف، كلية اللغة والأدب العربي والانون، قسم اللغة والأدب ا
 .66 ، ص2017- 2016 /ه1438 -ه1437



 

 

 

كما يؤكد مندور في أكثر من موضن على عد  جدوى المما كة في هكا الموضو  من بعض 
. بالإضافة إ  تأكيده دائمًا أن 41راً لهكا الان عند العرب القدماءالوا ثين العرب  ينما يتلمسون بكو 

الظاهرة المسر ية دخيلة على بيئتنا العربية، استوردناها من أوروبا، وي نرثها عن العرب القدماء، وي تكن 
 .42الانون الاعوية القديمة إرهاصات لها الوتة

 أن  ي يكن هناك مسرح عند العرب، شوق يوين محمد مندور في كتاب  محاضرات عن مسر يات و 
 أن الأدب التمثيل  فن غربي ي يوتدئ أدباء وشعراء اللغة العربية في معا ت  إلا منك قرن من الزمان تقريوًاو 
وقد أخكه العرب من الغربيين الكين أخكوه من اليونان القدماء. ويوضح أن النزعة القومية  ،-وق  كتابت -

ين إ  التنقيا عن آثار هكا النو  عند العرب أو الم ريين القدماء. أما الم ريون قد دفع  بعض الوا ث
فقد انق ع  ال لة تامًا بين م ر القديمة وم ر العربية الحديثة،  -إن صح وجود مسرح لديهم-القدماء 

سرح لدى م ر فلا صلة بينهما لغويً. فم ر الحديثة بلاد عربية في كافة مقوماتها الثقافية، والوح  عن م
القديمة لا علاقة ل  بها الوتة، فالوح  يجا أن يكون عن الأدب العربي لا غهه من الآداب. ومن ا دية 
القول إن العرب لا مسرح لديهم ولا أدب متعلو ب ،  تى المقامات وما شاكلها من ق ص لا يمكن أن 

ة التي تحك  على نحو بدائ ، مقتل الحسين وككل  الأمر في المااهد الديني»ثم يقول:  .43تعد أدبًا مسر يًا
أو غهه عند الايعة في كربلاء أو سواها. وإنما يجري الوح  في أسواب عد  معرفة العرب لهكا الان أو 

 . 44«عد  اختراعهم ل 
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أن هكه الماكلة تناولها كثه من النقاد  في  ديث  عن وجود مسرح عند العرب ويككر محمد مندور
ناول إدوارد  نين هكه الماكلة، فعلل ذل  بأن الاعر العربي القديم يمتاز  اصيتين هما: تفقد والوا ثين، 

الخ ابة والوصف الحس  الدقيو؛ وهكا صحيح، لا سيما بحكم غلوة التقليد والالتزا  بعمود الاعر ظل  
  شعر خ ابة هاتان الخاصيتان ملازمتان للاعر العربي في معظم ع وره. فمهما ت ور هكا الاعر فإن  بق

ووصف  س . وهكا يدل على طويعة العقلية العربية والملكات المسي رة فيها. فالعربي قديماً شحكت  يات  
في المهام  والقاار في ناس  ملكة الملا ظة الدقيقة لما  ول ، من إنسان و يوان وجماد، لكن ي تلها خيال  

مح وراً في جزئيات ال حراء المنوس ة أمام .  وغكاؤه الرو   جوال شاهقة وغابات سامقة، بل ظل ب ره
أما الأدب التمثيل  فيت لا خيالاً واسعًا يخلو الأ داث والاخ يات والحوار. وبالرغم من أن العرب قد 

عندهم  الأساطه على نحو  ما نجد عند اليونان،  تنم عرفوا الأوثان والآلهة المتعددة، وا ن وعوالم ، فإنها ي
دماء أيضًا، بل إن   تى في عهد الع ور ال ليوية ي نجد الملا م كما ه  في الإلياذة والم ريين الق
 45والأوديسة...

 ومن ثم لا مسر ية عند العرب القدماء، محمد مندور ينا  وجود أدب تثيل  عند العرب،إذن ف
 عند الايعة،  تى وإن وجد الوعض إرهاصات في المقامات والمااهد الدينية كما في مااهد مقتل الحسين

إن السوا فكما يككر مندور و  فإنها لا يمكن أن تعد أدبًا مسر يًا  تى وإن قام  على الحوار الوسيط.
الرئيس لعد  انتقال الأدب التمثيل  إ  الأدب العربي هو تعارض  من تعاليم الإسلا ، وأما ما دون ذل  

يقم هكا العائو الرو   الخ ه. فإذا كان عرب من أسواب فه  أمور ثانوية كان يمكن التغلا عليها لو ي 
 ا اهلية ي يكن من المت ور أن يقيموا المسارح، فإن الخلااء العواسيين وملوك الأندلس قد كان من الميسور 

                                                      
 .3، 2ص السابو، 45



 

 

 

يككر كما   . 46لهم أن يقيموها بعد أن ازدهرت في أيمهم معاي الحضارة والترأ بكافة أنواعها
سوا آخر وهو تحريم الإسلا  ل نن التماثيل محاربة من  للوثنية، وهكه  على ركزمندور أن إدوار  نين 

يككر أن خلو الاخ يات الروائية ضرب من صنن التماثيل  إذ  ة ضعياة  لا صلة لها بالأدب التمثيل ، 
المحرمة، وهكا غه صحيح، فإن صنعها يختلف بداهة عن ت وير الاخ يات الروائية. وأيً ما يكن من أمر 

 ما كان  الأسواب، فالأدب التمثيل  عند العرب فن جديد، ي ينقلوه وي يحاكوه  تى الع ر الحدي ، وأيً 
 ينما بدأت الوعثات الدينية والحملة الارنسية على م ر، فأخك العرب ينقلون هكا الان الأدبي عن 

لونان، كان سواقاً في تجديد الأدب  الغربيين، نقلًا وتحويراً ووضعًا وابتكاراً. والظاهر أن المار  العربي، خاصة
كان    ينالعربي، فكانوا هم رواد المسرح العربي الأوائل، وفي طليعتهم مارون النقاش، ثم انتقلوا إ  م ر، 

ويتضح هنا أن مندور اهتم إ  جانا تأريخ   .47ا ال أوسن والإمكانيات المادية والوارية أكثر ر ابة
 التي أدت إ  عد  وجود هكا المسرح. للمسرح، إ  الوح  في الأسواب

ويككر أن توفيو الحكيم قد تناول هكه الماكلة في مقدمة مسر يت  عن المل  أوديا، وككل  
فعل غهه في م ر ولونان وبلاد عربية أخرى. والسوا الوجي  في ذل  أن الأدب التمثيل  عند اليونان ناأ 

  والالساة فه  مل  ماا   مين الوار دون دينة عن في أ ضان الدينة الوثنية وآلهتها، عكس العلو 
غهها، ولا تعارض بينها والإسلا  عكس الأدب التمثيل  الكي يتعارض بوثنيت  من تعاليم الدين. بالإضافة 
إ  أن   تى  ين ترجم كتابا أرس و فإن أ دهما )المتعلو بالخ ابة والولاغة قد أثر في العرب( بينما الآخر 

يككر )الاعر(،  بل إن المترجمين ي ياهموا بعض ما في ،  تى ترجم  التراجيدي بالمدح،  اثهً ي يحدث تأ
والكوميدي باله اء، قياسًا على الاعر العربي، أضف إ  ذل  أن   تى الوثنية العربية القديمة تتعارض من 
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صاات الوار، بما فيهم من  الوثنية اليونانية التي جعل  الآلهة على شاكلة الإنسان وخلع  عليها جمين
 ضعف وقوة، وخه وشر، عكس الأوثان العربية التي كان  تعد قوى منا لة عن الإنسان ومن نو  يغايره.

، وعند العرب عمومًا  تى من إذن فالالساة الدينية عند اليونان تتعارض من الالساة الدينية في الإسلا 
وهككا تضاأ  .48التمثيل  اليونا  إ  الويئة الإسلامية، مما ي يكن يسمح بنقل الأدب غه المسلمين

 عوامل مهمة  ول أسواب عد  وجود مسرح عربي قديم.

المسرح بمعناه الاص لا   »وقد جاء د. محمد يوسف نجم برأي قريا من هكا الرأي بقول : 
على م ر، وإذا  الدقيو، فن جديد، ولج باب  ضارتنا في النهضة الحديثة، التي أعقو  الحملة الارنسية

أردنا الحدي  عن المسرح، بوصا  فنًا ل  أصول  وأدب ، فعلينا أن نسقط من  ديثنا، ألوان الملاه  الاعوية 
 .49«التي قد تحوي مااب  من هكا الان ولكنها كتلف عن  اختلافاً كوهاً 

ه  وجهة نظر الدكتور زك  نجيا محمود في عمل   الوابإ دى وجهات النظر الم رو ة في هكا و 
بسوا عد   ؛ي يكن لدى العرب تقليد أدبي مسر   أو خيالي للمؤلف وفقًاف ،«ر ولوابو قا» المعنون بةة

، ياتقر لأي قيمة أو أهمية، وهكا يناقض ا لهاتابعً جزء من القويلة و وإنما كان الارد مجرد  تركيزهم على الارد
 .يحتل الارد مركز ال دارة في تاكهه  ينللمسرح،  الماهو  اليونا 

ووجوده لدى العرب القدماء  اول بعض النقاد إثوات ذل  بوجود  لاعل المسر  با وفيما يتعلو
"أما المسر يات في أدبنا العربي فالحو المسرح الارعو ، لكن محمد غنيم  هلال يد ض هكه الح ة بقول : 

ولا في نموها، با ء من المسر يات الارعونية، على فرض وجود تل  المسر يات أنها ي تتأثر، لا في شأنها 
تاريخيًا فيما يدعي  بعض الوا ثين، استنتاجًا من ن وص أساطه دينية متارقة في صورة  وار، فعلى فرض 
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قد تجاوز  تثيل الأساطه الدينية الارعونية في القديم، ليس لدينا دليل على أن المسرح عند قدماء الم ريين
الن ا  الديني المحض إ  مسائل الإنسان ومااكل ، على نحو ما كان عند اليونانيين منك ناأة مسر ياتهم 
بعد انا الها عن الاعر الغنائ  الديني.. وإذن ي يتوافر للتمثيل الارعو  ال ابن الإنسا  الكي ي ه ب  

اب  بعد ذل  أننا ي نرث شيئًا من ذل  التمثيل جنسًا أدبيًا يمكن أن يؤثر فيما سواه، على أن من الث
لنتأثر ب  في مسر ياتنا العربية، إذ كان  قد انق ع  صلاتنا بم ر القديمة بانتاار المسيحية أولًا، ثم بالاتح 

النص مما يؤكد أن في وجود  .50العربي وانتاار الإسلا  الكي ب  أصوح  م ر عربية في ثقافتها و ضارتها"
 نظر.وجهة    عند العرب المسر  الأدبي

يرى عودالمنعم تليمة أن العرب ي يعرفوا قول نهضتهم ب من عدم  عن وجود مسرح لدى العر و 
 ( هو أول اسم يرتوط بناأة 1855 – 1817وأن مارون النقاش )، الحديثة أدب المسر ية شعراً ونثراً

، ولا  1847وعرضها في لونان سنة المسرح العربي، وذل  من خلال ترجمت  لمسر ية )الوخيل( لموليه 
 .51توجد ب مات لأي مسرح عربي قول ذل ، أي أن ظهور الان المسر   كان في القرن التاسن عار

يحثهم إ  ذل  هوى قوم  -يحلو لوعض الدارسةةةةين »: ككل   يقول أحمد عُلاهكه القضةةةةية عن و 
يةةدرك كلةة  لا يترك جلةة  مهمةةا كةةان! أن يلتمسةةةةةةةةةةةةةةوا "المظةةاهر"، ربمةةا لاعتقةةادهم أن مةةا لا  -أو بريو خةةاد 

 فكيف يدعون هكه "المظاهر"، على سكاجتها أ يانًا، دون أن يجدوا لها كوة، أو ثقوًا إذ أعي  الحيلة، 
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ثم يسةةةتعرض ق ةةةة مأثورة  .52«تل  من خلال ، ولو بضةةةيو واختنا  أناام، دائرة الان المسةةةر  ؟
يستاهد برأي جرج  و ؟ 53ي ح عدّها مظهراً مسر يًااسماها )صوفي زاهد يحاكم الخلااء(، متسائلًا: هل 

 زيدان 

.  ويرى أن  54«وقد عد ذل  بعضةةةةةةهم من قويل الاةةةةةةعائر الدينية نحو تثيل قتل الحسةةةةةةين» ولها: 
ثم يسةةةةتعرض ماةةةةهد قتل الحسةةةةين والتمثيل الكي يكون في يو  عاشةةةةوراء وما جاء في   .55رأي ل  وجاهت 

المظاهر الدينية القومية لا تنارد بها م ةةةةةةةر، إنما هو أمر ماةةةةةةةترك بينها إن بعض هكه »التراث  ول ذل : 
وبين غهها من الأصةةةةةقا  العربية. وما يهمنا أن ناةةةةةدد علي  أن هكه الا تاالات الدينية باةةةةةتى مظاهرها، 
بما فيها الأعياد، و تى الأعرام وأشواهها، ليس  مسرً ا ولا ه  من  في ش ء، بل ه  تدخل بم موعها 

ندعوه تراثًا شةةةةةعويًا على اختلاأ فنون . وفي التراث الاةةةةةعا مسةةةةةرح شةةةةةعا، ولكن هكه الا تاالات  فيما
ليس فيها ما يخولها ولوج ، كما ه  الحال على سةةةويل المثال بالنسةةةوة لان شةةةعا عريو هو "خيال الظل". 

 .56«دون نص مسر   -ومهما كان شأن -إذ لا مسرح في نهاية الم اأ 

حمد  سةةةةةن الزيت ومحمود تيمور في الخ اب  ول غياب الأدب المسةةةةةر   بين أ يسةةةةةهموبالمثل، 
الزيت بأن ال ويعة الودوية للعرب، وهيكل مجتمعهم القول ، وبسةةةةةةةةاطة دينهم، وخ ةةةةةةةةائص  ووجدالعرب. 

 ، وفرص سارهم المحدودة، لعو  جميعها دوراً في منن ت ور الملا م المقت ر على بيئتهمأرضهم، وخيالهم 
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،  لاأ التراث الإغريق  الكي يع  بالأسةةةةةةاطه الممثلة ات ضةةةةةةمن التراث الأدبي العربيوالمسةةةةةةر ي
  م دراً غنيًا للدراما.

من الدارسين ترى أن الأدب التمثيل  لا وجود ل  عند العرب، بل هو ثمة فئة ويضيف غسان غنيم أن 
رن قمارون النقاش في منت ف ال ، وي يعرفوه إلا على يد 1798فن مستورد قد  من الحملة الارنسية 

 التاسن عار، وقسم آراءهم في تعليل عد  ظهور مسرح عند العرب إ  عدة أقسا : 

عامل اجتماع : بسوا الحالة الاجتماعية الودوية التي عاشها العرب في ا اهلية وما تلاها من  .1
ء النقاد: زك  نجيا ع ور، ي يستقروا، والمسرح فن مد ، يت لا الاستقرار والتمدن. ومن هؤلا

ويجد غسان غنيم في رأي العقاد كثهاً من ، ووقف العقاد موقاًا مماثلًا لزك  نجيا محمود محمود
عد  وجود كثه من التنو  في الاخ يات العربية، وعد  تعدد أنماط الاقت اد  ال حة  ين

رض موقف توفيو والكسا مما يقلل التواصل والالتحا ، ومن ثم يقلل فرص ال راعات. ثم يستع
الحكيم الكي  اول تاسه ظاهرة عد  وجود المسرح في الحياة العربية القديمة تاسهاً اجتماعيًا 

وياند غنيم هكا الرأي بأن الاستقرار عامل مهم جدًا ،  ضاريً يتوسل أنماط الحياة العربية آنكاك
وعًا من الاستقرار، كوناء في قيا  أي فن جماع ، ولكن الحياة العربية في ا اهلية قد عرف  ن

الحضارات المدنية التي ناأت في اليمن والاا  والح از، كالدولة السوئية والمعينية والحمهية، وغهها 
من الدول التي بن   ضارة زراعية مستقرة، فضلًا عن  ضارة وادي الرافدين وسورية الآرامية 

المقال ذات  تساءل أن   تى بعد ما عرأ العرب  والكنعانية والاينيقية والوابلية... وتوفيو الحكيم في
الإسلا  والمدنية والاستقرار لا سيما في أي  الأمويين والعواسيين ي يقتربوا من فن المسرح؟ وأجاب 
الحكيم على سؤال : بأنهم ظلوا يعدّون الاعر ا اهل  مثلهم الأعلى في الأدب، وينظرون إ  الاعر 

الأكمل، واعتقدوا أنهم بلغوا في الاعر الغاية، وهكا موقف نجيا  ا اهل  نظرتهم إ  النموذج
 محاوظ أيضًا.



 

 

السوا الديني: رأى أصحاب هكا الرأي أن الدينة الوثنية العربية قول الإسلا  كان  بسي ة، وي  .2
الإسلا  آمنوا بالإل  الوا د، عكس ما  دث عند الإغريو،  ءتت ور هكه الدينة، و تى بعد مج 

ن  تغص بالآلهة المتعددة وصراعاتها ومغامراتها ومجالس شرابها وتنا رها وأساليوها الاويهة التي كا
بأساليا الإنسان، وه  أشياء تزعز  مكانة الإل  المقدم عند العرب، وهو ما جعلهم يغضون 
ه النظر عن ترجمة الاعر الدرام  اليونا . أيضًا عزا أحمد أمين غياب التاكه المسر   عن التاك

العربي الإسلام  إ  أسواب دينية، فالدين الإسلام  يمنن الت وير ومن ثم يمنن التمثيل والت سم... 
والحياة الاجتماعية ومركز المرأة فيها وت ونها و  وها، وأضاأ سووًا سياسيًا يتمثل فيما أ دث  

التاخيص  الوضن السياس  من طوقية ا تمن، وفردية الحكم، فلم يكن يسهل على الأشخاص
والنقد الحر. ويرد علي  غسان غنيم بأن الإسلا  وإن  ر  الت وير والتاخيص فماذا عن العرب 
قول الإسلا ؟ وأما الأسواب السياسية فلا تنن قيا  المسرح، بل إن ما ذكره قد يعين على توضيح 

 قال: "إن ال را  وهو من أهم عناصر المسر ية. ومال إ  هكا الرأي عز الدين إسماعيل،  ين
المسرح اليونا  القديم قد ارتوط بالأس ورة إ   د بعيد، وهكه نزعة وثنية ب ابعها ي يكن من 
الممكن أن يقولها الإسلا  أو يقرها. وقد أ س الااعر العربي القديم المأساة وه  لا الموضو  

رب قول الإسلا  ي ويرد علي  غسان غنيم بأن  ياة الع. المسر  ، ولكن  وقف عند هكا الحد..."
كل من الأساطه، مثل عاتار وتوز وأدونيس وأساطه الود وأس ورة سهيل وبنات نعش، ويغوث 
، والآلهة مناة واللات، فمن أين جاءت فكرة فقر الحياة العربية ما قول الإسلا  بالأساطه والخرافات

 غه لاز  في المسرح. و تى فقر الحياة العربية بها لا يمنن من قيا  مسرح فوجودها شرط

عامل  ضاري: وممن رجعوا على هكا العامل زك  طليمات الكي رأى "أن العرب ي يعرفوا المسرح  .3
لأن  يعدّ الحالة الحضارية مر لة أولية ي تتهيأ لها أسواب الت ور والتقد ، وي تكن با زيرة العربية 

كانها دائم  التر ال انت اعًا للري والمرعى.  ضارة بالمع  الكامل. إنها الوادية برو ها القولية وس
ويرد علي  غنيم بأن  و ين عرأ العرب تراث الإغريو ي يترجموا مسر هم لأن  أدب وثني خالص".

  ياة الودو والتر ال ي تكن تعم ا زيرة كلها، فاليمن والاا  والعرا  كلها أرض  ضارات، وأيضًا 



 

 

 
 

نقل بعض تراث الأمم الوثنية، كما ه  الحال من ألف ليلة  تى الحالة الوثنية ي تنن العرب من 
وليلة بما فيها من أخوار جن وعااري  وق ص كليلة ودمنة... وقد ساند زك  طليمات في هكا 
الرأي محمود تيمور وأمين الخولي، يقول محمود تيمور: "إن العرب ي يعرفوا المسرح في زمن ا اهلية 

قة،  ياة بدائية، وازدهار الان المسر   يتوقف على ناوء مستوى من لأنهم كانوا يحيون قوائل متار 
 .أمين الخولي أيضًاهو رأي الحضارة في مجتمعات الوار". و 

عامل عقل : هكا العامل أخك من المستارقين الكين يرون أن العقل العربي ب ويعت  لا يقو  على  .4
نو ورينان الكين يرين أن ا نس السام  التحليل بل إ  النظر إ  الكليات، ومنهم الكاتوان جوبي

وهو ت نيف عن ري. وقد وقا  في هكا  ،أقل وأدنى من ا نس الآري، وأن العقلية العربية مارقة
ال ف الوا ثة سهه القلماوي، ورأت "أن العرب ب ويعة عقلهم ينظرون إ  الكليات ولا يميلون 

ية، لا التركيوية، ومن هنا كان المسرح مخالاًا ل ون إ  التحليل، والمسرح يعتمد على العقلية التحليل
العرب، وي ي لوا إلي  إلا عندما وصلوا إ  اص نا  العقلية التحليلية بالمران على العلو  والمعارأ، 
وأن العربي في تاكهه يميل إ  التحديد...". ويرد غسان غنيم على القائلين بأن العقلية العربية 

لية العربية تحليلية، يقسمون بتقسيمات لا تقرها العلو  الحديثة، فلا يوجد عقل تركيوية، بينما العق
يكتاف ثم ي م  دون تركيا، والعكس صحيح، والتركيا والتحليل عمليتان عقليتان لا يقو  
العقل دونهما. أيضًا رأى بعض المستارقين أن الإسلا  يخلو عقلًا يقو  على القوول والتقسيم 

والسؤال، ويرجن كل ش ء إ  الإرادة الإلهية. وهكا قد يعد سووًا في عد  وجود ويرفض المناقاة 
مسرح، فالإسلا  لا يؤيد  الة ال را  من الإرادة الإلهية. ومنهم المستار  الألما  جوستاأ فون 

 جرينوو . 

عامل فني لغوي: "وأصحاب هكا الاتجاه وجدوا في اللغة العربية جمودًا لا يسعف لغة المسرح بحيويتها  .5
 في كنف الملوك والأمراء،  -من وجهة نظرهم-وتدفقها وان لاقها.. فه  لغة عاش  ونم  وأينع  



 

 

 
يقول وليس في ظل أبناء الاعا فتكتسا  يويتها وتدفقها و رارتها مما تحتاج  لغة المسرح. 

المستار  الارنس  جاك بهك: "إن التقاليد العربية تعا  بالنسوة إ  المسرح من شكلين، ولكل  
عد  تناسا اللغة العربية  –جعل  التعوه المسر   لأنها ي توفو  إ  إع ائ  اللغة المناسوة، أولاهما 

اختيار وا دة من اللغات صعوبة  –الكلاسيكية من المت لوات الداخلية للغة الدرامية، والثانية 
العربية الثلاث وه  الإشارة والتعوه والدلالة، ولغة الاعر العربي كتلف دائمًا عن لغة الحياة اليومية، 
إنها لغة كلاسيكية تاو  بستانًا جميلًا، ولكن  بستان مت مد، والمسرح بتكوين  هو اللغة التي لا 

جاك بهك يدل على عد  معرفت  ب ويعة اللغة العربية، تحتمل القوالا ا امدة". ويرد غنيم: أن قول 
وكون اللغة العربية كلاسية غه  يوية فهكا يعتمد على مستعملها وليس على اللغة ناسها... وأيضًا 
ممن يؤيدون القضية الانية محمد مندور، الكي يرى أن عد  معرفة العرب للمسرح يرجن إ  أن 

 النثر، وأن للأدب العربي خاصيتان هما النغمة الخ ابية والوصف التراث العربي يعتمد على الاعر لا
الحس ، فيستحيل إنتاج الاعر الدرام  الكي يقو  على الحوار لا على الخ ابية ولا الوصف 

وياند غسان غنيم بعض الأسواب التي ذكرها من ت دوا لتعليل هكه الظاهرة، وي حح ، الحس 
لآثار في المدن القديمة كتدمر وب رى تدل على إبدا  العقل بعضها، فأما الأسواب الانية فإن ا

 . 57العربي

"إن معاناة إنسان المن قة كما يلتق  رأي غنيم من آراء بعض النقاد  ول طويعة إنسان المن قة، بقول : 
 والموادرة، من القهر والاستلاب عبر مرا ل مت اولة في الزمن جعل  من  فاقدًا للإرادة؛ إرادة الاعل وال را  
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راضيًا بكل ما يح ل ل  باستكانة وخضو ، لا ياكر بمواجهة من أي نو  ضد القوى المتسل ة علي . 
 .58إن هكه الآلية الناسية الاجتماعية لإنسان المن قة، لا يمكنها أن تنت  مسرً ا أو  سًا دراميًا..."

كّل جوهر العمل المسر  ، وفي خاتة دراست  يقول غسان غنيم: "ومما لا ش  في  أن ال را  يا
الكي لا يقو  مسرح جيد وفني متميز من دون ، والكي لا ش  في  أيضًا أن الانون ومن بينها المسرح 
تترجم طويعة الإنسان الكي يودعها باكل أمين، فيأتي الإبدا  على شاكلة الإنسان... وإنسان المن قة 

م ال را  والوصول ب  إ  منتهاه، أو إ  مداه الأق ى، العربية أميلُ إ  الوس ية والاعتدال، وإ  عد   س
وهكا ما يرجح سوا عد  وجود  الة مسر ية مكتملة في المن قة العربية. لأن إنسان هكه المن قة، لا 

 .59ياكل بتركيوت  الناسية والاجتماعية  الة درامية"

مسةةةةةةر    تراثون إ  بعض الوا ثين المسةةةةةةتاةةةةةةرقين فكرة أن العرب ياتقر  عزّزومن نا ية أخرى، 
وهو ما جعل عددًا من النقاد العرب يتأثر بهم ويسةةةةةةةةتوعد فكرة وجود نواة للمسةةةةةةةةرح على  نابضةةةةةةةةة بالحياة.

  الإطلا .

، وككل  عربيمسةةةةةةةةةةةر    لتراث وجود أسةةةةةةةةةةةامفيما يتعلو ب بعض النقادمقاربة نظرة ومن ذل ، بعد 
أن نا  وجود المسةةةةرح النظر في الح   التي طر ها أن ةةةةار هكه الحضةةةةارة المسةةةةر ية، ي ةةةةوح من الواضةةةةح 

ة ظواهر تثل نواة بالكلية يعدّ إجحافاً، وككل  الموالغة في تأكيد وجود مسةةةةةةةةةةةةةةرح عربي يعدّ موالغة، وإنما ثم
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الأسوا  الأدبية التي كان  سائدة  المواسم أو مسر ية شر ها بعض النقاد، تثل  في بعض الإشارات في
 60بين ا تمن العربي، والتي غالوًا ما تتزامن من موسم الح  وتستمر لمدة شهر كامل بعد انتهائ .

العرب إ  عوامل مختلاة، مثل عد  عند يمكن أن يعزى غياب الأدب المسةةةةةةةةةةةر    ،خلاصةةةةةةةةةةةة القولو 
الوق  الكي يرى التركيز على الاردية، ونمط الحياة الودوي، والسةةةةةةةةةيا  الثقافي والديني الكي كانوا في . وفي 

فهم السيا  التاريخ  والثقافي فإن بعض الوا ثين أن العرب ياتقرون إ  تقاليد مسر ية نابضة بالحياة،  في 
 .في فهم ت ور الأشكال الانية في الحضارات المختلاةأمراً بالغ الأهمية يعدّ 
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